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Sinfonia n°® 7 en Mi mayor

Allegro moderato

Adagio: Sehr feierlich und sehr langsam
Scherzo: Sehr schnell - Trio: Etwas langsamer
Finale: Bewegt, doch nicht schnell
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Sinfonia n° 7 en Mi mayor

El estreno de Parsifal en Bayreuth, a mediados de 1882, pro-
picio el ultimo encuentro entre Anton Bruckner y su admi-
rado maestro Richard Wagner, quien en esa ocasion llego a
comparar al compositor austriaco con el propio Beethoven.
Bruckner, que llevaba unos meses trabajando en su Séptima
Sinfonia, volco la intensa emocion de aquellos dias en esta
obra sublime.

La relacidon entre ambos musicos, cordial y de mutua admi-
racion, se remontaba a la década de 1860, cuando Bruckner
ejercia como organista en Linz. Alli tuvieron lugar sus pri-
meros contactos con la musica de Wagner a traves de diver-
sas representaciones escenicas y estudiando sus partituras.
Tannhduser, y muy particularmente Tristan e Isolda, a cuyo
estreno muniques fue invitado en 1865, dejan una huella
especialmente profunda en Bruckner, al que le fue conce-
dido el honor de estrenar en 1868, con permiso del propio
Wagner, la seccion final de Los Maestros Cantores al frente de
la coral Liedertafel Frohsinn de Linz.

Aunque resulta dificil medir la influencia real, lo cierto es
que la musica de Bruckner adquirio un nuevo rumbo con el
deslumbramiento wagneriano. La conmocion que le produ-
jo el lenguaje innovador y revolucionario de Wagner, lejos
de ser un freno a su creatividad, ayudo a despertar nuevas
inquietudes y a enriquecer su conciencia artistica, sin que
pueda hablarse en ningun momento de imitacion del “mo-
delo”. La base tedrica, fruto de largos afios de concienzudo
aprendizaje, el exhaustivo dominio de todos los resortes de
las formas clasicas y su propia personalidad eran demasia-
do fuertes como para permitir una desviacion de sus metas,
cada vez mas claramente encauzadas hacia la forma sinfo-
nica. En esta epoca, entre 1866 y 1868, van a ver la luz las
primeras creaciones de su tardia madurez: la Sinfonia n°1y
las Misas en Mi y Fa menor, obras maestras que muestran ya
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un lenguaje plenamente personal. A partir de este momento
el destino de Bruckner apunta directamente a Viena, donde
buscara el reconocimiento como sinfonista.

Con el consejo de sus amistades, el dubitativo e inseguro
-aunque sin duda ambicioso y tenaz compositor- decide en
1868 aceptar finalmente el puesto de profesor del Conserva-
torio de la capital austriaca. Accede asimismo ese afio al car-
go de organista -con caracter interino- de la capilla Imperial,
mientras consolida su fama dando diversos conciertos en
Nancy, Paris y Londres, donde asombrara a los expertos con
su tecnica y sus geniales improvisaciones, hasta el punto de
ser considerado el mas grande de los intérpretes de su tiem-
po, y disfruta también del exito cosechado por sus dos ulti-
mas misas. En 1870 es nombrado profesor de teoria, Organo
y piano de la Escuela de Maestras Santa Ana, lo que le ayuda
a aliviar su a pesar de todo precaria situacion economica, y
en 1876, tras sucesivos intentos, ingresa en la Universidad.

Pero Viena, fiel a una “tradicion” de la que habian sido victi-
mas genios de la talla de Mozart, Beethoven o Schubert, mos-
trara pronto su cara menos amable al musico de Ansfelden.
Mostrando una actitud que a nuestros ojos resulta casi in-
comprensible, la Filarmodnica vienesa -la misma agrupacion
que protagonizara algunas de las mas memorables ejecu-
ciones brucknerianas- se resiste a interpretar sus sinfonias,
que en el mejor de los casos son consideradas “intocables”.
En medio de las luchas entre wagnerianos y antiwagneria-
nos Bruckner, a quien algunos presentan como una espe-
cie de Wagner de la sinfonia, se convierte en blanco per-
fecto para esos ultimos, capitaneados por el critico vienes
Eduard Hanslick, el mismo que ya habia hecho todo lo posi-
ble para evitar su ingreso en la Universidad y que se dedicaria
a partir de ahora a ridiculizar su obra. La situacion llega a su
punto culminante en 1877 con el estreno de la Tercera, que
Bruckner habia dedicado en su dia a Wagner. El calamitoso
estreno, como decimos, con el propio Bruckner dirigiendo
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a unos musicos algo “malevolos” y desganados, supuso uno
de los momentos mas amargos de su vida, comparable sélo
al rechazo del que seria objeto la Octava Sinfonia por parte
de Hermann Levi: “iDejadme solo; la gente no quiere saber
nada de mi!”; se dice que espeto a sus discipulos tras aquella
“Interpretacion”.

Esta situacion, que a los ojos de un individuo de inquebran-
table fe religiosa como Bruckner se asemejaba a un martirio,
no basta para hacerle claudicar, y frente a los consejos de
sus amigos para hacer mas digeribles sus sinfonias al publico
vienes, afirma: “Quieren que escriba de un modo diferente.
Podria, pero no debo hacerlo, Dios me dio talento por enci-
ma de todo... Un dia habré de dar cuenta de mis actos, écoOmo
me juzgaria el Padre celestial si siguiese a otros y no a €l?”

Con la ayuda de la Sociedad Wagner, Bruckner asiste en
marzo de 1881 al estreno de su Cuarta Sinfonia, su primer
exito de cierta entidad en Viena, preludio del que obtendra
con la Séptima... Pero el tanto no podran apuntarselo en esta
ocasion los vieneses: el triunfal estreno, que le proporcio-
nara la fama y el reconocimiento universales, tendra lugar
el 30 de diciembre de 1884 en Leipzig, la cuna de Wagner, bajo
la batuta de Arthur Nikisch y se repetira al afio siguiente en
Munich, con Hermann Levi. Viena, pues, habra de esperar a
1886 para rendirse ante la magna creacion bruckneriana.

La Séptima Sinfonia, dedicada al rey Luis II de Baviera, fue
comenzada el 23 de septiembre de 1881 y terminada el 5 de
septiembre de 1883 (por las mismas fechas en que su “ri-
val” Brahms concluye su Tercera Sinfonia). Su disefio res-
ponde al tradicional esquema bruckneriano basado en la
utilizacion de diversos bloques tematicos, pero su belle-
za melodica y sus hermosas proporciones le confieren un
aura singular dentro de su produccion y han hecho de ella la
mas asequible y divulgada entre los publicos. Como sefala
Andrew Huth, la Séptima consigue un equilibrio muy parti-
cular en el que todos los elementos del lenguaje musical de
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Bruckner contribuyen a un efecto de conjunto donde ningun
elemento destaca por encima de otro. La sencillez aparente
de su construccion esconde sin embargo un complejo entra-
mado en el que Bruckner despliega su excepcional dominio
del contrapunto y establece sutiles y elaboradas relaciones
armonicas, generando una sensacion fluida y natural, como
si nos hallasemos ante un organismo vivo. Los diversos mo-
tivos aparecen sometidos a los mas variados tratamientos:
canon, aumento, disminucion y, particularmente, inversion,
e impregnados de un fuerte cromatismo. Reminiscente en
cierto modo del preludio de El oro de Rin, merece destacarse
aqui la memorable melodia inicial del primer movimiento
(Allegro moderato), que tras el tremolo inicial de los violines
y en un amplio proceso de transfiguracion tonal es enuncia-
da por los violonchelos hasta alcanzar la plenitud del tutti
orquestal. Las tres ideas tematicas principales sobre las que
esta edificado este movimiento sufren una constante trans-
formacion durante la seccidn de desarrollo. La extensa coda,
que puede traer a la mente la eclosion de la luz sobre un pai-
saje de tinieblas, se desarrolla en medio de un crescendo en
el que el tema inicial, subrayado por timbales y contrabajos,
alcanza una gloriosa expansion.

Verdadero epicentro emotivo de la sinfonia, el Adagio(Sehr
feterlich und sehr langsam: Muy lento y solemne) se erige como
uno de los monumentos mas trascendentes de la historia de
la musica sinfonica. El director de orquesta Karl Bohm llego
incluso a afirmar que era “la musica mas bella jamas escrita”.
Con acierto y sensibilidad maximos, Bruckner empleara por
primera vez un cuarteto de tubas wagnerianas, instrumen-
to a medio camino entre la trompa y el trombon que ideara
el propio Wagner para su Tetralogia. Su sonoridad, reforza-
da por la cuerda grave, crea desde el comienzo un clima de
intenso dolor y recogimiento sobre el que se alza un moti-
vo ascendente a cargo de las cuerdas también usado en su
Te Deum sobre las palabras non confundar in aeternum. Una
maravillosa melodia, algo mas moderada de tempo, va a servir
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de contrapunto al motivo principal, cuyas sucesivas apari-
ciones van ganando en intensidad hasta comenzar, acompa-
flado por unos violines en constante agitacion, un inexorable
ascenso hacia un climax absolutamente liberador. Tras él, las
tubas wagnerianas entonan la oracion funebre que Bruckner
compuso al conocer la muerte de Wagner, sobrecogedor tri-
buto que nos sume en el mas absoluto vacio.

Acompafiado de un ostinato de la cuerda, el Scherzo (Sehr
schnell: Muy rapido) presenta un motivo muy sencillo a cargo
de la trompeta -que segun parece le fue sugerido a Bruckner
por el canto de un gallo- seguido a su vez una figura descen-
dente, tambien en las cuerdas. La enorme pujanza de esta
seccion tiene su contrapunto en el ambiente eminentemen-
te lirico del Trio (Etwas langsamer: Un poco mas lento), prece-
dido por una breve intervencion del timbal.

El Finale (Bewegt, doch nicht schnell: Animado, pero no rapido)
sugiere la necesidad de una solucion definitiva a las tensio-
nes de los movimientos anteriores, haciendo uso de dos mo-
tivos muy contrastados y que sintetizan las principales fuer-
zas que han dado vida a la sinfonia, uno principal que deriva
del tema inicial del primer movimiento y que sera objeto
de una amplia transformacion, y otro a modo de coral que
recuerda al del Adagio. La constante alternancia de estados
de animo, en medio de violentos unisonos del metal que lle-
gan a niveles de auténtico paroxismo, da finalmente paso
a una coda en la que asistimos a la transfiguracion triunfal
del motivo inicial.

— José Sanchez Rodriguez
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Mikko Franck nacié en 1979 en Helsinki, Finlandia. Comenzé
su carrera como director a la temprana edad de diecisiete
afos y desde entonces ha trabajado con importantes orques-
tas y teatros de Opera de todo el mundo.

De 2002 a 2007 fue Director Musical de la Orquesta Nacional
de Bélgica. En 2006 asumié el cargo de Director General de
Musica de la Opera Nacional de Finlandiay al afio siguiente fue
nombrado su Director Artistico y Director General de Musica,
un doble puesto que ocupéd hasta agosto de 2013.

En septiembre de 2015 Mikko Franck se convirtid en Director
Musical de la Orquesta Filarménica de Radio Francia. Durante
sus diez afos al frente de la orquesta se comprometid profun-
damente con el fomento de un estilo de programacidn creati-
vo y ecléctico, y dirigid varias giras por Europay Asia.

Su extensa discografia abarca repertorio tanto sinfoni-
CO como operistico. Las grabaciones mas recientes son
con la Orquesta Filarmdnica de Radio Francia e incluyen
obras de César Franck, Richard Strauss, Claude Debussy,
lgor Stravinsky y Dmitri Shostakovich.

En 2018 Mikko Franck fue nhombrado Embajador de Buena
Voluntad de UNICEF Francia, y en ese rol ha realizado dos
visitas de campo a Benin y una a Senegal. Al ser designado,
declard: “Cada nifio es Unico; cada vida es importante. Todo
nifio, independientemente de su origen, deberia tener el de-
recho de vivir en un entorno seguro y saludable, de seguir
sus suefios y de desarrollar todo su potencial”.

La Medalla Pro Finlandia de la Orden del Leén de Finlandia
le fue otorgada a Mikko Franck en diciembre de 2023 por el
Presidente de la Republica de Finlandia.
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PRIMEROS VIOLINES

Barennie Moon concertino invitada***

Sergio Marrero***
Vicky Che-Yan Chu
Svetoslav Koytchev
Yohama Lopez
Julia Markovic
Dunia Nuez

Matej Osap

Kati Paajanen
Carlos Parra
Héctor Robles
Clara Rojas
Hubertus Schade
Virginia Gonzalez+

SEGUNDOS VIOLINES
Claire Dassesse***+

Aija Frisenfelde***
Carmen Maria Brito Lopez
Claudia Irene Fadle

Carles Fibla Pascual
Viktor Marko Mechoulam
Nebojsa Milanovic

Sara Munoz

Valentin Sanchez

Anabel Estévez+

Liliana Mesa+

Beatriz Nuez+

VIOLAS

Adriana llieva***
Humberto Armas™**
Esther Alfonso da Costa
Lara Cabrera

Birgit Hengsbach
Christiane Kapp

Elena Lasheras

César Navidad

Jorgen Jakob Petersen
Ayoze Garcia+

VIOLONCHELOS

Janos Ripka**

Pedro Fernandez

Alba Page

Carlos Rivero Hernandez
Dulce M2 Rodriguez
Dariusz Wasiota

Pilar Bolanos+

Francisco Lopez+

CONTRABAJOS

Juan Marquez Fandifio***
Voicu Burca

Miguel Angel Gémez
Samantha de Ledn
Roman Mosler

Adasat Santana

Aaron Barrera+

FLAUTAS

Johanne Valérie-Geélinas**
Sara Urena*™**+

OBOES
Oscar Diago***+
Verdnica Cruz***

CLARINETES

Radovan Cavallin**
Samuel Hernandez***

FAGOTES

José Vicente Guerra***
Emily Sparrow***
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TROMPAS

Andreu Carbonell***
Pedro Jorge Garcia***+
Antonio Velasco***+
Rafael Lis

Millan Molina+

TUBAS WAGNERIANAS
Miguel Morales Llopis***
Edgar Bosch***

Marcos Garrido

Alvaro Padin

TROMPETAS

David Lacruz Martinez**
smael Betancor Almeida***
Fabio Brum***+

Juan Emilio Marin Mendoza

solista principal**
solista®**
extras +

< INDICE
TROMBONES

Vincenzo Paratore™**+
Héctor Mora
Lucas Gomez trombén bajo***

TUBA

Ismael Cantos***+

TIMBALES

Francisco Navarro Marrero***

PERCUSION

David Hernandez Exp0sito
Héctor Valentin Morales
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La Fundacion Orquesta Filarmonica
de Gran Canaria les transmite

sus mejores deseos para esta
Navidad y el Afio Nuevo 2026,
con la espevanza de que la
musica continue inspirando y
acompariando nuestras vidas.
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Musicas desde

cl corazon

UN CONCIERTO PARA EL RECUERDO

Homenaje a Juan Jesus Doreste

Josep Gil orector

Isaac Martinez Mederos piao
Jennibel Hernandez soprano
Julian Padilla saritono

Coro de la OFGC

Luis Garcia Santana pirector

Coro Infantil y Juvenil
de la OFGC

Marcela Garron pirecTora

COMPRA AQUIi TUS ENTRADAS

Manuel Garcia-Baro,
A Juan Jesus (Estreno absoluto)

Sibelius, Finlandia

Rachmaninoy,
Concierto para piano n.° 2 (mov. i)

John Rutter, Mass of the children

V 9 ENE 2026 20h

Auditorio Alfredo Kraus
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