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PROGRAMA

Benjamin Britten (1913-1976)
Concierto para violín y orquesta,  
op. 15� 33’

Moderato con moto
Vivace
Passacaglia: Andante lento

PAUSA

Sir Edward Elgar (1857-1934)
Sinfonía nº 1 en La bemol mayor, 
op. 55� 50’ 

Andante. Nobilmente e semplice
Allegro molto
Adagio
Lento — Allegro
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Alma británica
Un programa con obras capitales de Elgar y de Britten cons-
tituye un perfecto panorama de la música moderna inglesa: 
la que va desde el postrer romanticismo -la era victoriana en 
Inglaterra- hasta bien avanzado el siglo XX.

Mirado con algún recelo por sus compatriotas por su condi-
ción de católico, el prestigio de Elgar como compositor fue 
tardío, ya que se formó como autodidacta, tutelado por su 
padre -que, entre otras habilidades, era afinador de pianos- a 
la vez que ejercía trabajos variados. Adquirió cierta destreza 
en el violín y, para él, fue una experiencia que le dejó huella 
el haber sido dirigido por Dvorák en versiones de la Sinfonía 
nº 6 y el Stabat Mater del maestro checo. Se sintió frustra-
do por no haber podido ir a Leipzig a formarse musicalmen-
te según los cánones de la música centroeuropea, que era la 
que le atraía, y no la de su entorno. Edward Elgar conoció la 
música de Mahler, tan solo tres años más joven que él, pero 
no menos conoció las de Wagner, Liszt, Schumann, Brahms 
y Dvorák, que seguramente le interesaron más y coadyu-
varon a conformar un lenguaje que pronto voló libremen-
te para forjar un idioma musical propio. Su acceso al goce 
de un cierto prestigio llegó cuando ya superaba los cuarenta 
años de edad, y vino de la mano del célebre director de or-
questa centroeuropeo Hans Richter, quien dio a conocer las  
Variaciones Enigma, obra orquestal que sigue siendo una 
de las obras más difundidas de Elgar. Ocurría esto hacia el 
cambio de siglo y, muy pronto, Elgar pasó a ser Sir Edward 
gracias a su nombramiento como caballero en el Palacio de  
Buckingham el 5 de julio de 1904. Y poco más tarde, en 1908, el 
estreno de su aclamada Primera Sinfonía -la que aquí escucha-
remos- lo lanzó al estrellato en el ámbito de la música británi-
ca, con considerable proyección hacia el resto de Europa y los  
Estados Unidos. El más famoso violinista de aquel tiempo, 
Fritz Kreisler, le encargó el Concierto para violín y orquesta y 
los triunfos de esta obra marcaron el punto culminante de una 
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carrera que iba a conocer, a partir de la primera gran guerra, 
un cierto declive. Por supuesto, el tiempo pondría las cosas 
en su sitio, pero quedémonos aquí. En este primer tramo as-
censional de una carrera especial, “distinta”, que alcanzó un 
muy notable clímax precisamente con la Sinfonía nº 1, op. 55.

Por su parte, Benjamin Britten nació en vísperas de la pri-
mera guerra mundial, cuando acababa el primer tramo de 
la carrera de Elgar. Él sí recibió desde el principio una en-
señanza musical reglada y pudo entregarse desde niño a su 
vocación. Estudió en el Royal College of Music de Londres 
y en clases particulares con Frank Bridge y a los 32 años 
de edad, con una obra maestra contundente -su sensacio-
nal ópera Peter Grimes- alcanzaría celebridad y prestigio en 
Gran Bretaña y en toda Europa. De hecho, Britten es unáni-
memente reconocido como uno de los más grandes operis-
tas del siglo XX, con títulos como Peter Grimes, La violación 
de Lucrecia, Albert Herring, Billy Budd, Gloriana, Otra vuelta 
de tuerca, El sueño de una noche de verano, Muerte en Venecia 
y otras. Compuso también exquisitas obras corales y para 
voz solista, alcanzando una cima creativa en este campo con 
su emocionante Requiem de guerra, compuesto en 1962. Sus 
obras orquestales se instalaron inmediatamente en el reper-
torio de las formaciones británicas y de toda Europa y fue 
autor igualmente de abundante y honda música de cámara.  
Britten fue un músico integral, admirable en todas sus face-
tas: pianista, director de orquesta, compositor y hasta fun-
dador y animador de eventos musicales tan distinguidos 
como el Festival de Aldeburgh, creado e impulsado junto a 
su pareja, el tenor Peter Pears. Su condición de homosexual, 
de pacifista y de hombre de izquierdas crearon ciertas ba-
rreras que nada tuvieron que hacer frente al inmenso reco-
nocimiento que Britten tuvo como creador, sin duda uno de 
los más importantes del siglo XX, y de ahí que acumulara 
abundantes premios, distinciones y honores. Por lo demás,  
Britten fue de los compositores de personalidad más acusada 
en su época: repárese en que Britten vivió la revolución mu-
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Benjamin Britten 



sical de la segunda Escuela de Viena, el dodecafonismo, el 
postserialismo, la música aleatoria, la música electrónica… 
y, aunque conoció todos los movimientos, siguió una línea 
personal inquebrantablemente libre, sin adscripciones es-
téticas de ningún tipo. En esto, se asemejó a otro grande 
de la composición del siglo XX, Dimitri Shostakovich: eran 
personalidades muy distintas, pero coincidentes en seguir 
sus propios caminos de manera irrenunciable y, por ello, no 
es de extrañar que se encontraran y se manifestaran admi-
ración mutua. Un genial intérprete de la época, el violon-
chelista Mstislav Rostropovich, estuvo muy cerca de am-
bos. Además de los mencionados Pears y Rostropovich, las 
contraltos Kathleen Ferrier y Janet Baker, el barítono Fis-
cher-Dieskau, el guitarrista Julian Bream y otros extraordi-
narios intérpretes de su época se rindieron ante la calidad 
musical y humana que caracterizaron a Benjamin Britten.

Benjamin Britten
Concierto para violín y orquesta, op. 15
El 21 de abril de 1936, el joven pianista y compositor  
Benjamin Britten estrenó en Barcelona, con Antonio Brosa 
al violín, su Suite op 6 para violín y piano, en concierto que 
formaba parte del Festival de la SIMC de aquel año, certa-
men que tuvo su punto culminante en el estreno mundial 
del Concierto a la memoria de un ángel de Alban Berg. Y preci-
samente para Brosa, excelente violinista catalán de carrera 
internacional, inició Britten poco después la composición 
del Concierto para violín y orquesta que terminaría el 18 de 
junio de 1939, en Estados Unidos, y que se estrenaría en el  
Carnegie Hall de Nueva York el 28 de marzo de 1940, en ver-
sión del mencionado Antonio Brosa y la Orquesta Filarmó-
nica de Nueva York dirigida por Sir John Barbirolli.

El compositor revisaría la partitura para editarla en 1950, in-
troduciendo leves variantes: esta nueva versión sería inter-
pretada por vez primera en el Royal Festival Hall de Londres, 
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el 12 de diciembre de 1951, por el violinista Bronislav Gimpel 
y la Royal Philharmonic Orchestra dirigida por Sir Thomas 
Beecham, pero, ante el creciente interés de los intérpretes 
por su obra, Britten aún volvería a retocar su Concierto para 
violín y orquesta en los años sesenta.

La obra es de considerable virtuosismo para el solista y de 
gran alcance sinfónico, como se desprende de la plantilla 
orquestal requerida: tres flautas, resto de la madera a 2, 
cuatro trompas, tres trompetas, tres trombones, tuba, tim-
bales, arpa, dos percusiones y la cuerda. Se estructura en 
tres movimientos, a la usanza tradicional: el primero es un  
Moderato con moto, le sigue el movimiento más leve de la 
obra, un Vivace y, como sucede en bastantes obras signi-
ficativas del maestro Britten, el Concierto culmina en una 
amplia y honda Passacaglia indicada como Andante lento, un 
poco meno mosso. La brillantez de la escritura es compati-
ble con una expresividad general grave, reflejo de la pre-
ocupación con la que Britten vivía la escalada de tensión 
que, efectivamente, pronto iba a desembocar en la segunda 
guerra mundial.

Sir Edward Elgar
Sinfonía nº 1 en La bemol mayor, op. 55 
El compositor inglés comenzó a escribir la primera de sus dos 
sinfonías en 1907. Así como Saint-Saëns acudía (vía Cádiz) a 
Las Palmas o a Marruecos o a Egipto cuando le incomoda-
ba el frío, parisino, Sir Edward Elgar se fue a Roma con los 
papeles bajo el brazo en el invierno de aquel año, y en la ca-
pital italiana concluyó el primer movimiento. De regreso a  
Inglaterra siguió con la composición, que quedó lista en 1908.

La noticia de que Elgar iba a estrenar una gran sinfonía creó 
una expectación enorme en Inglaterra y en Estados Unidos. 
El estreno absoluto se produjo en el Free Trade Hall de 
Manchester, interpretada por la Orquesta Hallé dirigida por 
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el dedicatario de la obra, Hans Richter, el muy prestigioso 
maestro austrohúngaro que había sido director de la Ópera 
de Viena y del Festival de Bayreuth, nada más y nada menos. 
Fue el 3 de diciembre de 1908. La gran acogida que tuvo por 
parte de la crítica y del público motivó el que la Sinfonía nº 1 
de Elgar se paseara de modo inmediato, y también en triun-
fo, por Londres (Richter), Nueva York (Damrosch), Viena 
(Löwe), San Petersburgo (Siloti), Leipzig (Nikisch), Chicago, 
Boston, Nueva York, Toronto… 

La partitura requiere una gran plantilla orquestal: maderas a 
3, metales (4-2-3-1), timbales, bombo, caja, platillos, 2 arpas 
y nutrida sección de cuerdas.

El inicial Andante presenta un noble tema cantabile sobre un 
latido de marcha, lo que relaciona este pasaje con las céle-
bres Marchas de pompa y circunstancia del maestro británico. 
El tema, expuesto inicialmente en piano es cantado inmedia-
tamente después por toda la orquesta con plenitud sonora. 
Tras ello arranca un Allegro vivo y pasional cuyo tema inicial 
da paso a una breve evocación del tema noble y sencillo del 
Andante, con lo que está servido el juego dialéctico típico de 
la forma sonata. Se desarrolla este material y se recapitula, 
por supuesto, de manera variada. 

El segundo movimiento es el Allegro molto que hace la 
función de scherzo.  Es música extraordinariamente vi-
vaz que, en consecuencia, requiere a la orquesta autén-
tico virtuosismo. En una sección intermedia brillan las 
maderas, pero pronto vuelve la vivacidad inicial y asisti-
mos a un virtuosístico diálogo entre cuerdas y metales al 
que seguirá otro momento sosegado con protagonismo de 
las maderas. Se llega a un delicadísimo final que prepa-
ra la entrada, sin solución de continuidad (attacca) en el 
Adagio, acaso el movimiento más hondo y bello de esta  
Sinfonía en La bemol mayor de Elgar. Siempre con acentos 
tiernamente expresivos y a menudo intimistas, se suce-
den las intervenciones a solo o por familias instrumenta-
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les en un curso que, tras alcanzar un conmovedor clímax, 
desciende paulatinamente hacia el silencio. 

El Finale propone una introducción lenta previa a la irrupción 
de un impetuoso Allegro de curso muy libre, con profusión 
de motivos, alguno de los cuales derivan de otros maneja-
dos anteriormente en esta obra que presenta cierto carácter 
cíclico. Después de un tenso pasaje en el que parecen com-
petir cuerdas y metales, el clima se remansa y reaparece el 
tema principal de la sinfonía, el inicial, que es sometido a 
variantes y tensado sonora y expresivamente en un último 
desarrollo que da paso al triunfante final.

— José Luis García del Busto
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Adrian Leaper
DIRECTOR



Adrian Leaper ha sido Director Titular y Director Artístico del 
Coro y la Orquesta Sinfónica de la RTVE en Madrid durante 
nueve exitosos años. Con anterioridad fue Director Titular de 
la Orquesta Filarmónica de Gran Canaria durante ocho años 
hasta tomar su cargo en Madrid en 2001. Su carrera comen-
zó como Director Asistente de la Orquesta Hallé Orchestra 
en Manchester durante cinco años y donde dirigió cerca de 
30 conciertos cada temporada.

Adrian Leaper ha dirigido a las cuatro grandes orquestas de 
Londres, a las Sinfónicas de Moscú, Viena y Praga, orquestas 
de radio en Reino Unido, Alemania, Polonia, República Checa, 
Irlanda y Noruega, además de otras muchas desde la Orques-
ta de la Suisse Romande a la Sinfónica de Malmö, Mozarteum 
de Salzburgo, Filarmónica de Varsovia, Royal Liverpool Phil-
harmonic y Filarmónica de Malasia. A estas se suma su tra-
bajo en España con conjuntos como la Orquesta Ciudad de 
Sevilla, Orquesta Ciudad de Málaga y Real Orquesta de Gali-
cia mientras mantenía un estrecho contacto con la Orquesta 
Filarmónica de Gran Canaria.

El repertorio de Adrian Leaper ha aumentado años tras año, 
yendo más allá de las clásicas piezas del repertorio hasta cu-
brir la obra de Sibelius, Janácek, Elgar, Dvorák y Mahler, ade-
más de experimentar afinidad con la música de los composi-
tores españoles. Ha tenido un éxito considerable con obras 
como La consagración de la primavera de Stravinski, El man-
darín maravilloso de Bartók, Frescos de Piero della Frances-
ca de Martinu, Sinfonía nº 1 de Shostakovich y Jenufa de  
Janácek con Eva Urbanová y Nancy Gustafson como solis-
tas. Ha trabajado también con artistas de máximo rango 
como Mstislav Rostropovich, Felicity Lott, Garrick Ohlsson,  
Rudolf Buchbinder, Mischa Maisky, Frank Peter Zimmermann, 
Alicia de Larrocha, Pierre Amoyal, Ernst Kovacic, Cho-Liang 
Lin y Anne-Sofie von Otter. 

Su enorme legado discográfico incluye alrededor de 80 gra-
baciones, en su mayoría para sellos como Arte Nova, ASV, 
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Naxos/Marco Polo y La Mota de Polvo y que abarcan desde 
el repertorio tradicional –incluyendo sinfonías de Mahler,  
Sibelius, Nielsen y Dvorák– hasta las principales piezas rusas 
y centroeuropeas, importantes obras del repertorio inglés y 
clásicos populares británicos. Para ASV registró con la OFGC 
música española del siglo XX, entre las que figuran primeras 
grabaciones de obras de Granados, Ernesto Halffter, Rodó, 
Obradors y Conrado del Campo.
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VIOLÍN



James Ehnes se ha consolidado como uno de los músicos más 
cotizados del panorama internacional. Dotado de una rara 
combinación de virtuosismo deslumbrante, lirismo sereno y 
una musicalidad innata, Ehnes es uno de los artistas favoritos 
en las salas de conciertos más famosas del mundo.

Entre sus actuaciones orquestales más recientes y próximas 
se encuentran colaboraciones con las orquestas Royal Con-
certgebouw, Tonhalle-Orchester Zürich, NDR Elbphilharmo-
nie, Filarmónica de Londres, Sinfónica de la NHK, Filarmóni-
ca de Los Angeles, Sinfónica de Boston, Sinfónica de Chicago 
Symphony y The Cleveland Orchestra.

Además de su labor como solista, Ehnes mantiene una inten-
sa agenda de recitales y actúa regularmente en el Wigmore 
Hall, Carnegie Hall, Symphony Center de Chicago, Concert-
gebouw de Ámsterdam, Festival de Verbier, Festival de Músi-
ca de Dresde y Festival de Pâques de Aix.

Amante de la música de cámara, Ehnes es Director Artístico de 
la Seattle Chamber Music Society y líder del Cuarteto Ehnes.

Durante la temporada 25/26, Ehnes celebrará su 50º aniver-
sario con una gira de recitales por su Canadá natal, con ac-
tuaciones en todas las provincias y territorios del país.

Ehnes cuenta con una extensa discografía y ha ganado nume-
rosos premios por sus grabaciones, incluyendo dos premios 
Grammy, tres Premios Gramophone y doce Premios Juno —
la mayor cantidad que ha recibido cualquier músico clásico 
en la historia de estos galardones. En 2021 fue proclamado 
Artista del Año en los Premios Gramophone por sus contri-
buciones a la industria discográfica, entre ellas el lanzamien-
to de la serie online Recitals from Home, presentada en ju-
nio de 2020 en respuesta a la pandemia de COVID-19. Para 
esta serie registró las seis Sonatas y Partitas de Bach y seis 
Sonatas de Ysaÿe desde su casa con tecnología de grabación 
de última generación, publicando seis episodios a lo largo de 
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dos meses. Estas grabaciones obtuvieron una extraordinaria 
acogida internacional, y el diario Le Devoir situó a Ehnes en 
“la vanguardia absoluta de la evolución del streaming”.

Ehnes comenzó sus estudios de violín a los cinco años de 
edad, convirtiéndose en protegido de la prestigiosa violinista 
canadiense Francis Chaplin a los nueve, e hizo su debut con 
la Orquesta Sinfónica de Montreal a los 13. Continuó sus es-
tudios con Sally Thomas en la Meadowmount School of Mu-
sic y en The Juilliard School, donde recibió el Premio Peter 
Mennin por Logros Extraordinarios y Liderazgo en Música al 
graduarse en 1997.

Es Miembro de la Orden de Canadá y de la Orden de Manito-
ba, Miembro de la Royal Society of Canada y miembro hono-
rario de la Royal Academy of Music, donde es Profesor Visi-
tante. Desde 2024 es también Profesor de Violín en la Jacobs 
School of Music de la Universidad de Indiana.

Ehnes toca el Stradivarius “Marsick” de 1715.
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ORQUESTA FILARMÓNICA  
DE GRAN CANARIA
PRIMEROS VIOLINES
Catharina Chen concertino invitada***
Aija Frisenfelde***+
Vicky Che-Yan Chu
Svetoslav Koytchev
Yohama López
Julia Markovic
Dunia Nuez
Matej Osap
Kati Paajanen
Carlos Parra
Héctor Robles
Clara Rojas
Hubertus Schade
Viktoria Kramer+

SEGUNDOS VIOLINES
Alejandra Navarro***+
Adrián Marrero***
Carmen María Brito López 
Claudia Irene Fadle
Carles Fibla Pascual
Viktor Marko Mechoulam
Nebojsa Milanovic
Sara Muñoz
Valentín Sánchez
Gabriel Simón
Anna Markova+
Liliana Mesa+

VIOLAS
Adriana Ilieva***
Humberto Armas***
Esther Alfonso da Costa
Lara Cabrera
Birgit Hengsbach
Christiane Kapp
Elena Lasheras
César Navidad
Jorgen Jakob Petersen

VIOLONCHELOS
Janos Ripka***
Pedro Fernández
Alba Page
Carlos Rivero Hernández
Dulce Mª Rodríguez
Dariusz Wasiota
Pilar Bolaños+
Francisco López+

CONTRABAJOS
Ximo Clemente***+
Voicu Burca
Miguel Ángel Gómez
Samantha de León
Juan Márquez Fandiño
Roman Mosler
Adasat Santana

ARPA
Catrin Mair Williams***
Mayte Pardo***+

FLAUTAS
Johanne-Valérie Gélinas** 
Jean-François Doumerc***
Ester Esteban flautín***

OBOES
Alexander Krimer***+
Rocío Jurado***
Verónica Cruz corno inglés***

CLARINETES
Radovan Cavallin**
Laura Sánchez***
Samuel Hernández clarinete bajo***

FAGOTES
José Vicente Guerra**
Aniceto Mascarós
Emily Sparrow contrafagot***
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solista principal**
solista***
extras +

TROMPAS
Andreu Carbonell***+
Miguel Morales Llopis***
Edgar Bosch***
Marcos Garrido
Rafael Lis
Álvaro Padín

TROMPETAS
David Lacruz Martínez**
Ismael Betancor Almeida***
Juan Emilio Marín Mendoza

TROMBONES
Vincenzo Paratore***+
Héctor Mora
Lucas Gómez trombón bajo***

TUBA
Germán Hernández***

TIMBALES
Francisco Navarro Marrero***

PERCUSIÓN
David Hernández Expósito
Héctor Valentín Morales
Márkel Pérez
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COMPRA AQUÍ TUS ENTRADAS

Mikko Franck DIRECTOR

Bruckner, Sinfonía nº 7

Mikko Franck  
debuta con 
la OFGC

V 12 DIC 20h / Concierto 9
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COMPRA AQUÍ TUS ENTRADAS

Concierto
SOLIDARIO DE

Navidad

V 19 DIC 2025
20.00 h / Auditorio Alfredo Kraus

A beneficio de

Coro de la OFGC
Luis García Santana DIRECTOR

Coros Infantil y Juvenil de la OFGC
Marcela Garrón DIRECTORA
Claudia Fuller DIRECTORA
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