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El estadounidense Philip Glass es uno de los inventores del término
minimal para definir una corriente basada en un estilo que recurre

al uso continuado de pequenas células cuya suma, desarrolloy
transformacién da lugar a frases mas amplias que, a su vez, configuran
el desarrollo de las obras a las que dan lugar. Ese modo de proceder,
silo pensamos, esta en la musica desde hace mucho tiempo, en

las plegarias budistas, en el canto gregoriano, en Pérotin Le Grand,

en Johann Sebastian Bach, en musicas que hacen de la repeticion

con diferente acento un medio expresivo. La Monte Young, Terry

Riley, Steve Reich —los tres protagonistas con Glass del origen del
movimiento—y, algo después, con éxito similar a sus antecesores,
John Adams, aplicaran esa, por asi decir, mecanica compositiva a

un pensamiento estético contemporaneo poniéndola en relacion
directa con la cultura —de las artes plasticas al teatro o el cine— de esa
sociedad norteamericana a la que perteneceny que, como sabemos,
es una auténtica maquina de ejercer influencias.

A sus ochentay siete anos, Glass ha tocado todos los géneros, y su
catalogo recoge doce sinfonias, ocho cuartetos de cuerda, catorce
operas —entre ellas una de las obras maestras del género en el siglo
XX, Satyagraha—, 6peras de camara también —como Orphée sobre

la pieza homonima de Jean Cocteau—y un sinfin de composiciones
para piano, musicas incidentales o bandas sonoras. La actividad del
compositor de Baltimore supone por si sola toda una representacion
del estilo en el que militay un ejemplo no sélo de su propia creatividad
sino, igualmente, de la influencia que ha ejercido sobre él el desarrollo
de una cultura popular ala que ha sabido ser permeable. De ahi,

por ejemplo, su colaboracién con David Bowie, Suzanne Vega o

Mick Jagger. En ese aspecto, Glass es un poco el epitome de eso

tan de su pais como es el concepto de libertad mas alla de posibles
contaminaciones que, en realidad, son ensanchamientos del propio
espiritu del compositor.



En la estética de Glass —sobre todo en sus obras grandes, en las
Operas como Satyagraha, Akhnaten o Einstein on the Beach— se
produce unaimparable progresion dramatica que resume lo que
Robert T. Jones ha dicho de él al definirlo como “un compositor teatral
nato”. Y lo mismo sucede en lo que se han llamado “retratos de la
naturaleza”y que corresponden al inequivoco y declarado interés del
autor por la musica programatica. El primero de estos retratos fue, en
1987, The Light, una celebracion de las teorias de Michaelson Morley,
precedentes de las de Albert Einstein. En 1988 llegaria The Canyon,
subtitulado “un episodio dramatico para orquesta”, que no se basa

en ningun paisaje sino en la idealizacién del fendmeno topografico

del canony que podria ser cualquiera de los grandes que podamos
imaginar. Finalmente, este Itaipu que escucharemos hoy. La obra fue
encargada por la Orquesta Sinfonica de Atlanta, que la estrend bajo la
direccion de Robert Shaw el 2 de noviembre de 1989.

Itaipu es la reflexion de Glass tanto sobre la grandeza de las aguas
que recoge larepresa hidroeléctrica del mismo nombre —en realidad
Itaipu, con acento agudo— en el rio Parana, en la frontera entre Brasil
y Paraguay, como sobre la misma construccion, iniciada en 1974y
terminada en 1991. La de Itaipu era entonces la presa mas grande

del mundo hasta la inauguracion de la Jinping -1, en el rio Yalong,

en China. Glass visito las obras en 1988 y quedd maravillado por esa
complementariedad entre la fuerza de la naturalezay el esfuerzo
humano para aprovecharla, no para doblegarla. Glass ha insistido
mucho en esta distincidn cada vez que ha tenido que explicarse
acerca de laimpresion tan fuerte que le produjo la obra civil.

El toponimo Itaipu procede del nombre que los indigenas de la zona
le dieron a una pequenaisla ala que llamaron asi en guarani —en
castellano, La Piedra que canta. Se trata, como senala Glass, “del
mito de la creacion de los indios guaranies locales, para quienes el
rio Parana es “El lugar donde nacio la musica’y hace referencia al
sonido unico de unaroca suelta que alguna vez vibré en los rapidos
de este lugar”. Los textos que componen la pieza, referidos a los
mitos creacionales guaranies, estan escritos precisamente en
guarani, lo que también es una toma de posicion del propio Glass de
cara a senalar a los verdaderos protagonistas de su obra: aquellos



seres humanos que estaban alli desde el principio, que vivian junto
alas aguas. El primer movimiento, Mato Grosso, se refiere a esos
pueblos primigenios y a sus origenes; El lago a sus cantos sagrados,
especialmente los de las mujeres; La presa es la evidencia del

agua como lugar de lavida; y Al mar el desenlace a medida que se
desvanece la voz del pueblo. Robert T. Jones escribia en sus notas a

la primera grabacion de Itaipu: “Mientras la musica misma canta las
maravillas obradas por la naturaleza y por la humanidad, el texto relata
la creacion del mundo, las acciones de los dioses y cémo los primeros
hombres llegaron a este lugar especial. Glass quedd maravillado

ante el acto de imaginacion mediante el cual la humanidad estaba
transformando la naturaleza en una empresa comparable, en audacia e
inventiva, a la construccion de las piramides de Egipto”.

Con Itaipu nos encontramos ante una composicion perfectamente
definitoria de las grandes lineas creadoras de Philip Glass, tanto en lo
que se refiere ala amplitud de sus pretextos como al dominio de unos
recursos que seria absurdo limitar al desarrollo del minimalismo como
método. Basta con ver laimbricacién entre lo vocal y lo instrumental
—se trata de la partitura que, entre las suyas, requiere un organico de
mayor tamafno— en un contexto de componentes que bien podriamos
llamar épicos para comprobar la grandeza de la inspiracion del

autor estadounidense.



William Walton

Sinfonia n° 1 en Si bemol menor




La obra de William Walton tiene un papel principal en la musica de

las islas Britanicas en el siglo XX como uno de los continuadores, por
otros procedimientos, de lo hecho por Elgar —que recogia el rescoldo
de Stanford y Parry—, junto a sus préximos en el tiempo Frank Bridge,
Ralph Vaughan Williams, Edmund Rubbra, William Alwyn o Michael
Tippett —Britten es caso aparte—, todos distintos entre si, con mayor
o menor tendencia hacia las novedades, conscientes de su papel en
un modernismo que estaban construyendo y recelosos algunos de una
vanguardia demasiado feroz. De esta ndmina surgira, tras aquellos
intentos elgarianos, una vision con una doble perspectiva a veces
coincidente: la de laincardinacion en una modernidad heterodoxa
respecto ala que configuraba la vanguardia de estirpe schoenbergiana
y la de asociarse a una tradicion musical propia por medio del uso de
las fuentes populares.

Walton corresponde perfectamente al modelo sobre el que se va
creando buena parte de la cultura —no solo de la musica— inglesa de
su tiempo hasta la aparicién de los Angry Young Men o, en musica,

del llamado Grupo de Manchester, que integraban Harrison Birtwistle,
Alexander Goer, John Ogdon, Elgar Howarth y Peter Maxwell Davies.
Walton comienza su catalogo mas cercano al modernismo mas
extremo de su época en su pais, es decir a la extravagancia intelectual
y vital que se articulaba en torno a la familia Sitwell —Edith, Osbert

y Sacheverel, que lo patrocinaban econémicamente—, al actory
dramaturgo Noel Coward o al compositor, de vida tragica, Constant
Lambert. Todos ellos forman un fresco apasionante, inequivocamente
British, imaginativo y muy brillante, cuya peripecia dio frutos de mayor
0 menor interés artistico pero definitorios de un tiempo y un lugar al
que echar de menos.

La partitura que marca el arranque de la carrera de Walton,
autodidacta, desertor de la Universidad de Oxford, es su Facade, de
1923, sobre textos de Edith Sitwell. Seguramente nunca fue mas alla
en suintencién de romper estética alguna pero el logro esté ahi. Sin
embargo, la piedra angular de su catalogo y de su empuje definitivo
como compositor de prestigio nacional —llegaria a escribir la musica
para la coronacion de la recientemente fallecida Isabel Il en junio de
1953— e internacional —Heifetz le encargaria un Concierto para violin



y orquesta— es su Primera Sinfonia, que ha contemplado, desde su
estreno, el paso del tiempo como una de las grandes de la musica
inglesa —recordemos las dos (casi tres) de Elgar o las nueve de
Vaughan Williams—y uno diria que del mejor sinfonismo del siglo XX.
En el momento en que la comienza, 1931, Walton —ya independiente
econémicamente gracias a la musica para peliculas— vivia una relacion
tormentosa con la baronesa Imma von Doernberg, viuda del caballero
aleman que le dio el titulo. Y toda esa pasion, y el miedo a perderla,
aparece en su primer movimiento, marcado simplemente —en relacién
con seqgundo y tercero— como Allegro assaiy que constituye un
verdadero terremoto sonoro desde la entrada del timbal, las cuerdasy
el oboe anunciando ese tema principal absolutamente memorable que
articularéa la pagina. Ya empezamos a comprobar aqui la importancia
de la presencia de un bajo casi permanente que, sequn Edward
Downes, ayuda a mantener la estabilidad tonal. El segundo tiempo
esta marcado Presto, con malizia, 1o que corresponde a la perfeccién
alo que es un Scherzo tan agudo como potente. Sile sumamos el
segundo —Andante con malinconia— quiza lleguemos a la conclusion
de que se trata de analizar el mal rato amoroso desde una conciencia,
por asi decir, dialéctica en lo emocional. Pero al llegar el cuarto, ya
sabemos por qué tard6 un ano mas en terminarse la pieza completa.

Y es que ahi aparece el nuevo amor de Walton, Alicia Wimborne, a la
que sucedera un tercero y ultimo: la que seria su viuda, Lady Susanna
Walton, de soltera Gil Paso —era argentina—, que le sobreviviria hasta
2010y haria del jardin de La Mortella, su casa en Ischia, uno de los

mas bellos de Europa. En fin, que el Maestoso nos mete de nuevo en
las tormentas del movimiento inicial, recobrado el impulso amorosoy
terminando todo en un clima de exaltacion.

La Primera Sinfonia de William Walton fue estrenada en Londres el
6 de noviembre de 1935 por la Sinfénica de la BBC dirigida por
Hamilton Harty.

— Luis Sufién






La polivalencia artitica de la directora ganadora del Grammy Karen
Kamensek, junto con su profundo compromiso en la defensa de los
compositores de los siglos XXy XXI, se refleja en su trabajo tanto en la
Opera como en las salas de concierto. Esta temporada, como testimonio
de su versatilidad, realiza varios debuts muy senalados. Desde Tosca de
Puccini con la Royal Opera House de Londres hasta el estreno mundial
de Cool Cat de Adam Schoenberg con la Filarménica de Los Angeles y

el Concierto para piano n° 2 de Prokofiev con la Sinfonica de Seattle y el
solista Jan Lisiecki, cada debut muestra su capacidad distintiva para
abarcar con brillantez un repertorio muy diverso.

Para la temporada 2023/24 la Sra. Kamensek afrontara nada menos que
nueve debutsy varios retornos de alto perfil. Ademas de sus primeras
citas al frente de la Royal Opera, la Filarménica de Los Angeles y |a
Sinfénica de Seattle, debutara también con la Sinfonica de Sydney,

la Orquesta Sinfonica de Kuopio, la Filarménica Real de Liverpool, la
Orquesta Filarmonica de Gran Canaria, la Orquesta Sinfonica RTVE y la
Sinfénica de Colorado. En septiembre comenzé su temporada con Short
Ride in a Fast Machine de Adams'y el Concierto para violin de Marsalis con
la violinista Nicola Benedetti para su debut con la Sinfonica de Sydney.
En octubre dirigi¢ por primera vez a la Sinfonica de Kuopio interpretando
el Concierto para Cuarteto de Saxofones y Orquesta de Philip Glass

con el Cuarteto de Saxofones Raschér en un programa ecléctico que
incluia Vajrayana de Camille Pepin y la Sinfonia n° 2 de Schumann. Acabd
el ano debutando con la Royal Liverpool Philharmonic en obras de
Strauss, Prokofiev y Chaikovski. Tras su debut en Covent Garden con la
Royal Opera en febreroy su presentacion en Espana debutando con la
Orquesta Filarmonica de Gran Canaria con obras de Glass y Walton, en
abril debutara con Sinfonica de RTVE en un concierto con Antropolis

de Gabriela Ortizy Fuentes de Romay Pinos de Roma de Respighi, y con
la Sinfénica de Colorado interpretando el Concierto para piano n°3 de
Rachmaninov con la pianista Natasha Paremski.

En octubre realiza el primero de sus cuatro regresos de la temporada
23/24 afrontando un programa con This Midnight Hour de Anna Clynes
y la Sinfonia n° 4 de Brahms con la Sinfonica de Norrképing en Suecia.
Karen Kamensek también dirigira la obra de Clyne en un concierto que
incluye el Concierto para arpa y orquesta en Mi bemol mayor, op. 74 de



Gliere con Xavier de Maistre como solistay la Sinfonia n°5 de Sibelius
en su retorno al frente de la Opera Orquesta Nacional de Montpellier,
tras el que regresara a la Orquesta Filarmdénica de Calgary de Canadéa
para presentar un programa con el Concierto para fagot de Weber con
el fagotista Antoine St-Onge y la Sinfonia n°1de Walton. Cerrara la
temporada su regreso a la Tiroler Symphonierorchester de

Innsbruck en julio.

La Sra. Kamensek fue Directora Musical de la Staatsoper de Hannover
de 2011 a 2016. También ha desempenado las labores de Primera
Kapellmeister en la Volksoper de Viena(2000-2002), Directora Musical
del Teatro de Friburgo (2003-2006), Directora Musical Interina del Teatro
Nacional de Eslovenia en Maribor (2007-2008)y Directora Musical
Asociada en la Staatsoper de Hamburgo (2008-2011).

Frecuente directora invitada de muchas de las companias de 6peray
orquestas mas importantes, los mas recientes hitos de su carrera lirica
incluyen Akhnaten y Satyagraha de Glass en la English National Opera;
Dead Man Walking de Jake Heggie y Candide de Bernstein en la Opera
Nacional de Gales; en la Metropolitan Opera Akhnaten de Glass —por

la que gan6 un Grammy en 2022—y Rigoletto de Verdi; Die Zauberflote
de Mozart en la Opera Lirica de Chicago; y en la Opera Real de Suecia
Drdcula de Victoria Borisova-Ollas. Sus debuts mas recientes incluyen
la Opera Nacional del Rin en el estreno mundial del ballet Alice de Glass,
coreografiado por Amir Hosseinpour y Jonathan Lunny Wonderful Town
de Bernstein con la Operay Ballet de Noruega.

De sus actuaciones orquestales recientes mas destacadas citemos
el retorno alos BBC Proms con la Orquesta de la English National
Opera para un proyecto unico que combina musica, danza, teatro,
video, paisajes sonorosy alta costura concebido por el contratenor
Anthony Roth Costanzo en un estreno mundial de Philip Glass; su
primera aparicién con la Orquesta Filarmonica de Londres en el
Royal Festival Hall de Londres con un programa que incluia el estreno
mundial de The Peacock Pavane de David Bruce; y su debut con la
Deutsches Symphonie-Orchester de Berlin en el Festival Ultraschall,
con el Concierto para violonchelo, piano y orquesta de York Héller con la
violonchelista Marie-Elisabeth Heckery el pianista Martin Helmchen.






El Coro de la OFGC fue creado en 1994 con el objetivo de dotarala
Orquesta Filarmonica de Gran Canaria de una formacién coral estable
para el gran repertorio sinfénico-coral. En este tiempo ha consolidado
su prestigio con batutas como las de Karel Mark Chichon, Glnther
Herbig, Pedro Halffter, Jesus Lépez Cobos, Sir Neville Marriner, Rudolf
Barshai, Reinhard Goebel, Victor Pablo Pérez, Adrian Leaper, Antoni Ros
Marba, John Nelson o Frans Briggen, entre otros.

Su repertorio incluye obras de Bach, Mozart, Haydn, Schubert,
Beethoven, Mendelssohn, Berlioz, Brahms, Bruckner, Dvorak, Elgar,
Verdi, Puccini, Mompou, Orff, Kodaly, Villa-Lobos, Ravel o Shostakovich,
con incursiones también en el repertorio mas contemporaneo.

Aparte del repertorio sinfonico-coral, ha formado parte de otros
géneros, como la opereta, la zarzuelay la 6pera. Ha participado
asimismo en numerosas galas liricas con cantantes como Nancy
Fabiola Herrera, Maria Guleghina, Cristina Gallardo-Domas, Anthony
Rolfe-dohnson, José Bros, Carlos Mena, Nancy Argenta, Isabel Rey,
Ainhoa Arteta, Alastair Miles y René Pape, y en espectaculos como
Morera Sinfénico, el musical Jesus Christ Superstar, la Cantata popular
Romance del Corredera o Tiempo de Gran Canaria, en homenaje a Néstor
Alamo y editado en DVD, y mé&s recientemente en Don Juan Tenorio en
una noche de animas.

ElCoro de la OFGC estreno el Himno oficial de Canarias, actué en la
inauguracion del Teatro Cuyas, en la reinauguracion del Teatro Pérez
Galdos y ha participado en varias ediciones del Festival Internacional
de Musica de Canariasy el Festival de Teatro, Musicay Danza de Las
Palmas de Gran Canaria, Temudas Fest.

Su discografia incluye obras de Conrado del Campo, Holst y Villa-Lobos.

Dirigido desde 2000 por Luis Garcia Santana, conto anteriormente con
la direccion de Digna Guerra, Andrzej Borzymy Marcin Lukasz.

De sus filas han salido varias vocaciones musicales profesionales, como
Cristina Ramos, Abenaguara Graffigna, Yauci Yanes o Raia Lubomirova.



Mato Grosso

Los habitantes de la primera tierva alcanzaron, todos ellos, el estado de
indestructibilidad.

Agquellos que oraron, aquellos que poseian entendimiento, aquellos que
alcanzaron la perfeccion, se dirigieron hacia su futuro hogar. Ellos
mismos crearon sus hogares en el suelo eterno en la tierra de los

dioses menores.

Los que carecieron de comprension, los que se inspiraron en la mala
ciencia, los que desobedecieron a los que estaban por encima de nosotros,
tuvieron un mal destino, sufrieron metempsicosis (reencarnacion).
Algunos se convirtieron en pdjaros, ranas o escarabajos; nuestro Padre
convirti en cierva a la mujer que habia robado: sélo viviendo segiin los
preceptos marcados por nuestro buen padre prosperaremos.

Nuestro Sefior Incestuoso desafié a nuestros Primeros Padres: se casé

con su tia paterna. Las aguas iban llegando: el Seiior Incestuoso oraba,
cantaba, bailaba; luego vinievon las aguas, pero el Sefior Incestuoso aun
no habia alcanzado la perfeccion. El Sefior Incestuoso nadd: con su esposa
nado; en las aguas bailaron, oraron y cantaron. Fueron superados por el
fervor religioso; al final de los dos meses ganaron fuerza.

Llegaron a la perfeccién; Crearon una palmera milagrosa con dos hojas,
en sus ramas descansaron y pronto partieron hacia su futuro hogar, alli
se convertirian en inmortales. El Sefior Incestuoso, seiior de la union
abominable, se construyé un hogar de tierra indestructible en la tierra
de los dioses menores. El Sefior Incestuoso se convirtié en nuestro Padre
Tapari; se convirtié en el verdadero padre de los dioses menores.

Itaipu. Ah.

El Lago

Nuestro Papd Miri cred esta tierra. Hizo sonar en su tierra el canto
sagrado del hombre. El acompaiiamiento del canto sagrado del hombre
—en este hogar terrenal— era el canto sagrado de la mujer.

Antes de hacer ofr sobre la tierra el canto sagrado del hombre, expulsd a
sumadre y luego la llamd de regreso a casa. Antes de haber llenado toda
su morada terrena con los cantos sagrados del hombre, antes de haber

cubierto de caricias su morada terrena, nuestro Padre volvié a casa.



La Presa

El lugar de donde viene nuestra abuela se llama tierra de aguas
turbulentas. Este lugar es el centro del mundo, el centro del mundo de
nuestro padre Papd Miri.

Sobre este lugar hay una palmera milagrosa. Cuando la palmera
milagrosa florecié por primera vez, fue el pdjaro Pir?’yriki quien lamié

por primera vez sus flores.

Al Mar

Itaipu. Ah.
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Juan Emilio Marin Mendoza
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German Hernandez Marrero™***

TIMBALES

Francisco Navarro Marrero
David Hernandez Expdésito
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PERCUSION

Héctor Valentin Morales
Manuel Guerra
Luisa Mar Morales+

PIANO

Nuzet Mederos***+

solista principal**

solista™**

extras +
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PROXIMO CONCIERTO

Concierto 11

V 22 MAR 20:00h

Auditorio Alfredo Kraus

Paisajes de Finlandia
¢ [talia

Karel Mark Chichon pDIRECTOR
Francisco Navarro PERCUSION

Sibelius, Finlandia

Rautavaara, Encantamientos (Concierto para percusion)*
Chaikovski, Capricho italiano

Respighi, Pinos de Roma

*Primera vez OFGC
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