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Cindy McTee (1953)
Circuits* 6'

Edvard Grieg (1843-1907)
Concierto para piano en La menor, op. 16 30’

Allegro molto moderato

Adagio

Allegro moderato molto e marcato - Quasi presto - Andante
maestoso

PAUSA

Hector Berlioz (1803-1869)
Sinfonia Fantastica, op. 14 55'
“Episodio de la vida de un artista”

Ensuefnos, pasiones
Largo - Allegro agitato e appassionato assai

Un baile
Valse: Allegro non troppo

Escena campestre
Adagio

Marcha al cadalso
Allegretto non troppo

Sueno de una noche de aquelarre

Larghetto - Allegro - Dies Irae - Ronde du Sabbat - Dies Irae
et Ronde du Sabbat ensemble

*orimera vez OFGC



Circuits




Circuits fue compuesta en 1990 para la Orquesta de Camara
de Denton, Texas. El titulo, Circuits, pretende caracterizar algunos
aspectos destacados del lenguaje musical de la pieza: una fuerte
dependencia entre estructuras circuitales como ostinatos, el
uso de un disefio formal que incorpora numerosas secciones
breves recurrentes y la presencia de una energia constante,
cinética conseguida mediante el empleo de semicorcheas en
un tempo constagpte de 152 pulsos por minuto. La inclusion de
elementos del jazz y la ludica manipulacion de materiales
musicales mediante la sincopa, la transposicion subita v la
yuxtaposicion son también caracteristicas de la obra.

Cindy McTee

CINDY McTEE compositora

Ensalzada por el Houston Chronicle como una compositora
cuya musica refleja una vibrante afirmacion de la energia
musical y cultural de la América moderna, Cindy McTee
(Tacoma, Washington, 1953) trae al mundo de la musica de
concierto una voz fresca e imaginativa. The Washington Post
caracterizo asimismo su trabajo como inconfundiblemente
estadounidense en su sonoridad, compuesto con destreza
y reflejo de variadas influencias catodlicas a lo largo de los
siglos. También hay un brillo pulido en sus colores, segun
Detroit Free Press, asi como un acercamiento imaginativo a
la forma y respeto por la tradicion.

Cindy McTee ha recibido numerosas distinciones por sus
composiciones, siendo especialmente destacables la Beca



Guggenheim, una Beca Fulbright, Beca para Compositores
de la National Endowment for the Arts, dos galardones de
la American Academy of Arts and Letters, el Premio Music Alive
del Meet The Composer and the League of American Orchestras,
el Premio Elaine Lebenbom Memorial de la Sinfonica de Detroit
y el Premio BMI Student Composers. Es ganadora asimismo del
Concurso de Composicion de la Orguesta de Louisville 2001.

Sus obras han sido tocadas por importantes conjuntos y en
escenarios de todo el mundo, entre ellos el Carnegie Hall. Entre
las numerosas orquestas se incluyen la del Festival de Aspen,
Cleveland, Sinfénica de la Radio de Finlandia, Philharmonia de
Londres, Hong Kong Sinfonietta, Filarmonica de Los Angeles,
Louisville, National Symphony, New World Symphony, North
Texas y Dallas Wind Symphonies, Nacional de Lyon, Filarmonica
de Montecarlo, Filadelfia, RTE National Symphony (Dublin),
United States Army Field Band, United States Coast Guard
Band, United States Navy Band, Voices of Change, las
Filarmonicas de Buffalo, China, Helsinki, Moscu, Rhode Island
y Rochester, asi como las Sinfonicas de Baltimore, Islas Baleares,
NHK de Tokio, Berna, Billings, Boston, Charleston, Chicago,
Colorado, Columbus, Dallas, Detroit, Flagstaff, Ft. Worth, Hartford,
Hawaii, Houston, Indianapolis, Nashville, Novosibirsk, Omaha,
Pittsburgh, Puerto Rico, San Antonio, Seattle, Shanghai, St. Louis,
Toronto y Sydney.

Cindy McTee ha disfrutado de 30 afios de carrera en la ensefianza
junto a su actividad como compositora, 3 afos en la Universidad
Pacific Lutheran y 27 afos en la Universidad de North Texas,
donde se retird como Regents Professor Emerita en 2011. Ese
mismo afno se casod con el director de orquesta Leonard Slatkin,
con el que tiene como residencia habitual Saint Louis, Missouri.
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Compuesto en Sollerod, cerca de Copenhague, durante las
vacaciones del verano de 1868, el Concierto para piano
constituye el cierre y la culminacion del primer periodo
creativo de Edvard Grieg, en el que concentro su actividad
en la creacion de obras de gran formato, incluida una
Sinfonia (1864) no publicada ni reestrenada hasta 1981.
Tras el Concierto, Grieg se volvio hacia la pequefa forma,
para la que se hallaba mas dotado. Su composicion mas
famosa, mas aun que el Concierto, es la musica incidental
para la obra homodnima de Ibsen Peer Gynt, a fin de
cuentas una coleccion de piezas breves en las que muchas
veces alcanza una muy elevada inspiracion. En 1883
comenzo Grieg la composicion de otro concierto para piano,
pero pronto abandond la idea, rehaciendo la orquestacion,
y en parte la musica misma, de su Concierto en La menor,
que volveria a retocar en 1906-07, poco antes de su muerte.
La version que suele interpretarse desde entonces es la
redaccion final de la partitura.

El primer movimiento, Allegro molto moderato, es el mas
schumanniano de la obra en razdn sobre todo de su
estructura; sin embargo, hay una diferencia visible y
fundamental: frente a la raiz monotematica en la obra
del aleman, en la de Grieg se exhibe una gran profusion
de temas y melodias -a cual mas bella, por cierto-.
También en ambos |la cadenza es obligada vy
extraordinariamente hermosa y musical, no soélo
virtuosistica. De todos modos, la diferencia es grande
entre una obra del primer Romanticismo y otra del
crepuscular: ambas visiones, aungue compartan lo
medular, son muy distantes.



El Adagio comienza, en las cuerdas con sordina, en un tono
intimista, pero tras una seccion central consistente en una
variacion del primer tema del movimiento inicial, es
retomado por el piano con caracter ahora heroico. Una
breve transicion desemboca en el Allegro moderato,
molto e marcato, un rondo de estructura bastante libre,
con apreciable influencia de Liszt, cuyo refran es un
halling, danza popular noruega. Una dilatada seccion
central lenta aporta una bellisima melodia enunciada por
la flauta, cuya musica reaparece ampliada vy
majestuosamente engrandecida en la coda.

Aunqgue este Concierto nos trae a la mente, con intenso
poder evocador, Noruega y sus paisajes, sus melodias son
originales, no préstamos de la musica popular, por mucho
que lo puedan parecer; probablemente esta impresion se
deba a que nos hemos formado una imagen de Noruega
a través de la musica de su mayor compositor. Grieg, cuyos
primeros pasos musicales fueron el aprendizaje del piano
con su madre (quien también le dio a conocer bastantes
composiciones de gran valia), fue no solo un gran pianista,
Sin0 que compuso gran parte de su musica con la mente
puesta en el piano.

En lo que se refiere al Concierto, tanto Franz Liszt como
Bedrich Smetana fueron desde primera hora admiradores
suyos; dedicado al pianista noruego Edmund Neupert
(1842-1888), lo estrend con gran éxito en Copenhague el
3 de abril de 1869. Exito que siempre le ha acompafiado
y que valio al compositor el apelativo de “el Chopin nérdico”.
Entre los mas ilustres valedores de la partitura figuro el
gran compositor y colosal pianista Sergei Rachmaninov



quien, ademas de interpretarla, le dedicd encendidos
elogios (“el Concierto esta maravillosamente escrito para
el piano, es plenamente klaviermassig [‘pianistico’]”). Sin
olvidar a dos de los mayores pianistas del siglo XX: Arthur
Rubinstein y Claudio Arrau.

Pese a ciertos juicios adversos, producto sobre todo de
determinadas modas y de (des)arreglos almibarados, la
popularidad de esta composicion, que mezcla con gran
acierto la ternura y el lirismo de Schumann o Chopin con
el virtuosismo de Liszt, no ha decaido, y es igualmente
favorita de intérpretes y del publico.
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El joven de 24 afos Hector Berlioz asistia, exaltadisimo, el
6 de diciembre de 1827, desde una de las ultimas filas del
Odedn parisino, a una representacion en inglés de Hamlet
de Shakespeare y se apasionaba encendidamente por la
actriz que encarnaba a Ofelig, la irlandesa Harriet Smithson.
Berlioz la invitd a un concierto en el que se ejecutaba su
obertura Los jueces francos, pero ella no se dignd acudir.
Cuando, por fin, logrd hacerle conocer sus sentimientos,
ella lo rechazo. Berlioz entonces, en un estado de animo
desgarrado entre el amor y el odio, concibid el proyecto
de componer una sinfonia cuyo punto de partida es
autobiografico, pero que evoluciona por derroteros
Imaginarios.

En el programa de la Sinfonia Fantastica, subtitulada “Episodio
de la vida de un artista”, Berlioz escribio: “Imaginémosnos
un musico de temperamento violento y de ardiente
imaginacion que se siente perturbado por un amor no
correspondido y decide envenenarse tomando una fuerte
dosis de opio. La dosis, insuficiente, en vez de matarlo le
produce un profundo suefio sacudido por extrafas pesadillas.
Todas esas sensaciones, recuerdos y emociones, al pasar por
su mente excitada, se transforman en pensamientos e ideas
musicales. Su amada se convierte en una melodia que se
repite como una idea fija que se escucha insistentemente”.

El primer movimiento evoca la languidez y la ansiedad que
experimentaba antes de haber conocido a la actriz
Smithson. A continuacion, su esperanzada pasion por ella,
la decepcion al no haber sido correspondido vy, finalmente,
el consuelo hallado en la religion. En el segundo movimiento
el compositor “reencuentraa su amada en el baile, en



medio del tumulto de una brillante fiesta”, lo que reaviva su
inquietud. Esta se disipa en el tercero; en él el héroe disfruta
de una apacible tarde de verano. Puede oirse un didlogo
entre dos pastores, uno a lo lejos, con sus caramillos. Al
aparecer su amada vuelve a angustiarse, pues la cree infiel.
Al reanudarse el canto del pastor cercano, en lugar de la
contestacion del otro solo se oyen unos truenos en lontananza,
gue se recrudecen antes de extinguirse. “Soledad... silencio”.

En el cuarto movimiento -la marcha, ya “oscura, y terrible”,
ya “brillante y solemne”- el celoso héroe ha asesinado a
su amada y es conducido al cadalso. El recuerdo de ella
vuelve a acudirle instantes antes de recibir el fulminante
tajo de la guillotina. Y en el quinto y ultimo el compositor,
en el otro mundo, “se encuentra en un aguelarre, en medio
de un grupo horrible de sombras, brujas y monstruos y
otros seres similares que se han reunido para sus funerales”,
y entre ellos, que aullan, gimen o rien burlonamente,
reconoce a su amada, convertida ahora en una horrenda
arpia que participa en la enlogquecida danza de las brujas.

Como venganza ante el rechazo de Harriet, Berlioz se habia
entregado a unas “escandalosas relaciones” con la joven
pianista Camille Moke, que en 1831 abandonaria al compositor.
Una vez congraciado con la actriz -impresionada al fin por
el escalofriante programa que ella le habia inspirado- Berlioz
compuso una “edificante” segunda parte de la Sinfonia
Fantastica, que tituld Lelio o el retorno a la vida (1832). Harriet
presencio el estreno y se casod con Berlioz el 3 de octubre de
1833, matrimonio, mas bien aburrido e infeliz a lo largo de las
dos décadas que durd, y al que el musico no siempre
permanecio fiel.



El programa de la Sinfonia Fantastica no debe tomarse,
|dgicamente, muy en serio, como el propio Berlioz se encargd
de sefalar, maxime teniendo en cuenta que parte de su
material esta tomado de otras obras anteriores que nada
tenian que ver con la tematica de la Sinfonia. En cualquier
Caso, gracias a ella puede considerarse a Berlioz (sin olvidar
por ello la Sinfonia “Pastoral” de Beethoven) un claro iniciador
de la musica orquestal “programatica”, que algun tiempo
después cristalizd en los poemas sinfonicos de Franz Liszt.

La Sinfonia Fantastica, violentamente anticonvencional e
iconoclasta, fue moderna en su tiempo por varios motivos,
entre ellos por su exaltado romanticismo vy, sobre todo, por
su orguestacion. Que no es solo novedosa por su tratamiento
de la timbrica y extremadamente imaginativa y diversa, sino
que, ademas, es uno de los primeros y elocuentes ejemplos
de un compositor que no “instrumenta” una musica
previamente escrita, sino que desde el comienzo del proceso
creador parece componer pensando en los instrumentos
gue han de intervenir; musica, por tanto, inseparable de su
orquestacion.

En cuanto a la forma, también es una composicion muy
innovadora: pese a su adoracion por el revolucionario
Beethoven, Berlioz resistio su influjo directo, e introdujo
numerosas libertades y singularidades. Entre ellas la referida
idea fija, que reaparece insistente y obsesiva a lo largo de
los cinco movimientos, siempre modificada segun la
evolucion psicoldgica del musico.

El estreno de la Sinfonia Fantastica fue accidentado: previsto
para el 20 de mayo de 1830, hubo de ser suspendidoy



aplazado a causa de las dificultades que entrahaba la
gjecucion. El 5 de diciembre obtuvo, por fin, bajo la direccion
de Francois-Antoine Habeneck -el principal introductor de
Beethoven en Francia- un gran éxito. Esta partitura anuncia
la poderosa personalidad de su autor y es una obra clave
en la historia de la musica, debido a su impulso renovador y
a su atrevimiento -no libre de extravagancias y efectismo-,
mMaAs aun que por su valor estrictamente musical (que tampoco
es desdefable).

Angel Carrascosa Almazan
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Aclamado internacionalmente, el Maestro Leonard Slatkin
es Director Musical Laureado de la Orquesta Sinfonica de
Detroit (DSO), Director Musical Honorario de la Orquesta
Nacional de Lyon (ONL), Director Musical Laureado de la
Orquesta Sinfonica de St. Louis (SLSO) y Principal Director
Invitado de la Orquesta Filarmodnica de Gran Canaria.
Mantiene una intensa agenda como director invitado en
todo el mundo y esta activo como compositor, autor y
educador.

Slatkin ha recibido seis premios Grammy y 35 nominaciones.
Sus ultimas grabaciones corresponden a The Paper Lined
Shack de Jeff Beal en Supertrain Records y Slatkin Conducts
Slatkin, una recopilacion de obras escritas durante varias
generaciones de su familia musical, incluyendo tres
composiciones propias, para Naxos Records. Otros recientes
registros para Naxos incluyen obras de Saint-Saéns, Ravel
y Berlioz (con la ONL) y musica de Copland, Rachmaninoy,
Borzova, McTee y John Williams (con la DSO). Ha grabado
ademas las sinfonias completas de Brahms, Beethoven y
Chaikovski con la DSO (disponibles online como descargas
digitales).

La temporada 2022-2023 incluye compromisos con la NDR
Radiophilharmonie de Hanover, la Orquesta Filarmonica
de Gran Canaria, ONL, Sinfénica de la NHK de Tokio,
Sinfénica de Spokane, Sinfénica de Yale, DSO, Sinfénica
de la Manhattan School of Music, Sinfonica Nacional de
Dublin, Festival beethoven de Varsovia, SLSO, Filarmonica
de Sacramento, Sinfonica de Nashville y Filarmonica de
Rhode Island.



Poseedor de la prestigiosa National Medal of Arts, Slatkin
ha sido distinguido también con el titulo de Caballero en
la Legion de Honor Francesa. Ha recibido el Premio
Charbonnier de la Federation of Alliances Francaises, la
Orden al Mérito de la Republica de Austria en Plata, el
Premio Batuta de Oro de la League of American Orchestras
y el Premio Especial de Reconocimiento de la Fundacion
ASCAP Deems Taylor en 2013 por su primer libro,
Conducting Business. Un segundo volumen, Leading Tones:
Reflections on Music, Musicians, and the Music Industry,
fue publicado por Amadeus Press en 2017. Su ultimo libro,
Classical Crossroads: The Path Forward for Music in the
21st Century (2021), puede conseguirse a través de Rowman
& Littlefield. Trabaja actualmente en dos libros mas y
algunas composiciones nuevas.

Slatkin ha dirigido a todas las grandes orquestas del mundo.
Como Director Titular ha ostentado puestos en Nueva
Orleans, St. Louis, Washington DC, Londres (con la BBCSO),
Detroit y Lyon (Francia). Ha sido ademas Principal Director
Invitado en Pittsburgh, Los Angeles, Minneapolis y Cleveland.

www.leonardslatkin.com
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